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Artigo original

Dispositivos literdrios racistas na literatura canénica brasileira
e estratégias de rompimento contra eles

Sally Cheryl Inkpin’

RESUMO

A nagao brasileira conquistou a sua independéncia num momento de rivalidade colonial,
quando o apelo ao fim da escravatura estava ligado a luta por novos mercados e mais recur-
sos. Nao por coincidéncia, houve uma adesao ampla e global a uma compreensao racista da
humanidade que justificava as invasoes europeias. Os discursos raciais reinantes infiltraram-
-se nas obras do circulo literdrio, romantico, brasileiro, que procurava unir o pais, utilizando
diversas estratégias literdrias. Um dispositivo central foi a mesticizagao dos personagens ao
mesmo tempo em que se exaltavam as vitdrias e qualidades do branco, contribuindo, assim,
para a edifica¢do da branquitude. Analisamos a trajetéria desses dispositivos literdrios desde
a época romantica, culminando o artigo com uma comparacio das obras Zenda dos milagres
(AMADO, 1969) e Um defeito de cor (GONCALVES, 2007) na pés-modernidade.
Palavras-chave: branquitude; racismo; literatura brasileira; literatura candnica; literatura

negro-brasileira

Racist Literary Devices in Canonical Brazilian Literature and Strategies to Rebel
Against Them

ABSTRACT

The Brazilian nation gained its independence amid colonial rivalry when the call to end
slavery was linked to the battle for new markets and more resources. Not coincidentally,
there was broad, global adherence to a racist understanding of humanity which justified
the European invasions. The racial conceptions of the time contaminated the works of
the Brazilian romantic literary circle that sought to unite its country using diverse literary

strategies. One of the principal devices used was the miscegenation of their characters, while
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at the same time exalting white achievement and qualities, contributing to the edification
of white privilege. This paper analyzes the development of these literary devices from the
romantic period, culminating with a comparison of Jorge Amado’s Zent of Miracles (1969)
and Ana Maria Gongalves’s A Color Defect (2007) in the postmodern period.

Keywords: White Privilege; Racism; Brazilian Literature; Canonical Literature; Black
Brazilian Literature

Dispositivos literarios racistas en la literatura candnica brasilefna y
estrategias para romperlos

RESUMEN

La nacién brasilefia conquisté su independencia en un momento de rivalidad colonial,
cuando el apelo al fin de la esclavitud estaba relacionado a la lucha por los nuevos
mercados y mds recursos. No por coincidencia, hubo una adhesién amplia y global a una
comprensién racista de la humanidad que justificaba las invasiones europeas. Los discursos
raciales reinantes se infiltraron en las obras del circulo literario, romdntico, brasilefio, que
buscaba unir el pais, utilizando diversas estrategias literarias. Un dispositivo central fue la
mestizacion de los personajes y al mismo tiempo se exaltaban las victorias y cualidades del
blanco, contribuyendo de esta manera para la edificacién de la blanquitud. Analizamos la
trayectoria de estos dispositivos literarios desde la época romdntica, culminando el articulo
con una comparacién de las obras Zenda dos milagres, de Jorge Amado (1969) y Um defeito
de cor, de Ana Maria Gongalves (2007) en la Posmodernidad.

Palabras clave: blanquitud; racismo; literatura brasilefia; literatura canénica; literatura

negro-brasilena

“A histdria ¢ escrita pelos vitoriosos” é um ditado bem conhecido e nos instiga a lembrar
que quem ganha a batalha se torna o heréi do dia, enquanto o vencido nio terd a oportunida-
de de contar seu lado. Certos detalhes deixarao de ser contados pelos vitoriosos, enquanto ou-
tros gloriosos serdo revelados, exagerados e até fabricados. Na produgao de seu texto, o histo-
riador precisa escolher o estilo e o tom adequados para descrever os acontecimentos que narra,
caso contrdrio, o que é trigico pode parecer comico. A compreensao do leitor é condicionada
por tradigoes retdricas que foram se desenvolvendo ao longo dos séculos e que criaram expec-
tativas em relacdo ao desenvolvimento e eventual resultado de uma estéria (WHITE, 1994).
Aprofundando suas observagoes sobre o discurso histérico, White adiciona:

os acontecimentos sio convertidos em estéria pela supressio ou subordinagio de alguns deles

e pelo realce de outros, por caracterizagio, repeti¢do do motivo, variagio do tom e ponto de
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vista, estratégias descritivas alternativas e assim por diante — em suma, por todas as técnicas
que normalmente se espera encontrar na urdidura do enredo de um romance ou uma peca

(WHITE, 1994, p. 100).

A literatura e a histéria compartilham muitas caracteristicas em relagio a seus estilos
retdricos, estratégias narrativas e também em relagdo as esferas sociopoliticas em que ope-
ram. Forcas diversas contribuiram e continuam contribuindo para o registro, a recordagao, a
divulgacdo e/ou o apagamento de dados histéricos e obras literdrias completas, dirigidas por
corpos investidos de poder. Ao escrever, um escritor precisa considerar nio sé as temdticas
de seu texto, o ptblico almejado, seu estilo e uso de linguagem, mas também quem finan-
ciard seu trabalho e eventualmente o publicard, divulgard e distribuird (BOURDIEU, 2002;
REIS, 1992). A histéria ndo é a simples projecao de uma série de acontecimentos organizada
l6gica e cronologicamente. Pelo contrdrio, cada historiador tem sua perspectiva sobre os
acontecimentos que escolhe e descreve (WHITE, 1994).

Neste artigo, discorremos sobre os dispositivos que se instalaram no cerne da literatura
consagrada, idealizando o branco, sua religiao, seus atributos fisicos e culturais, enquanto re-
baixavam crengas, culturas e a aparéncia dos negros' e indigenas. Neste esforco, dialogamos
com a discussao levantada no livro Negrura, brancura e mesticagem no imagindrio literdrio
brasileiro (INKPIN, 2019), que buscou compreender a continuada hegemonia sociocultural
branca na literatura brasileira e abordou o uso de estereStipos, cores descritivas e tdticas
narrativas doutrindrias implementadas ao longo dos séculos por escritores literdrios e acadé-
micos brasileiros para manterem sua posi¢ao sociopolitica. Aqui, damos foco principalmente

a economia dos esteredtipos e a algumas técnicas narrativas para esse fim.

A instalagio e o continuado desenvolvimento de estratégias literdrias racistas

Os autores das obras da literatura brasileira canonizada e da histéria oficial do século
XIX queriam validar seu poder e harmonizar a sociedade, apoiando e perpetuando a hierar-
quia de cor que foi se naturalizando no Brasil durante a escravidao. Nesse contexto, enten-
demos que o escritor, seja ele historiador ou autor de fic¢do, escreve no lugar do outro. Em
consonincia com essa concep¢do, Regina Dalcastagné (2012) explica que, historicamente,
apenas autores com formal cultural e socialmente privilegiada, geralmente homens brancos
das elites, tiveram a legitimidade para se tornarem “homens de letras”. Na contempora-

neidade, houve uma pequena democratizagio nas esferas da escrita criativa e académica,

! Ao longo deste trabalho, utilizo o termo “negro” para indicar pessoas mesticas e pretas; quando o termo
“preto” ¢ utilizado, é devido a relevincia da divisio entre mesticos (pardos) e pretos que acontece até nos
censos brasileiros.
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permitindo que vozes das margens falem por si. Contudo, em sua maior parte, a literatura
pode ser entendida como uma arte de representagdo, guiada por tradi¢oes retdricas, narrati-
vas e simbdlicas que formam um tecido esteticamente fundamentado.

Desde o inicio do Brasil como nagao, o escritor brasileiro demonstrou preocupagao com
a fundagio cultural e a subsequente formagao de seu pais. Said (2011) afirma que nagoes
emergindo do processo de colonizagio sempre buscam assentar o novo pais em histdrias
unificadoras e harmonizadoras. H4 um resgate do folclérico e do que é considerado repre-
sentativamente auténtico da cultura emergente. Com a Guerra da Independéncia de Por-
tugal (1822-1825), os escritores romanticos operavam um sistema de inclusdo, exclusio e
harmonizagao por meio de suas obras. Esse pequeno circulo pertencia & minoria branca de
uma populagio majoritariamente formada por negros e indigenas, numa relacio de trés para
um, no inicio do século XIX (FIOLA, 1990 apud SKIDMOR, 1911). Muitas vezes, esses
escritores ocupavam cargos politicos ou administrativos no novo Estado-nagao, mas bebiam
da fonte do legado de didrios, cartas e cronicas de naturalistas, viajantes e missiondrios da
época das primeiras invasdes europeias. Essas obras julgavam o Novo Mundo e seus povos
pelos padrées do Velho Mundo, resultando em um olhar dicotémico sobre eles: os habitan-
tes origindrios eram vistos como “selvagens bondosos e inocentes”, por um lado, e “agressivos
e demonizados”, por outro.

A Independéncia do Brasil ocorreu exatamente quando grandes impérios, como Ingla-
terra e Portugal, clamavam por novos mercados e recursos, e a escravidao era considerada
invidvel para sustentar os novos modos de produgao, além de inconveniente para as preten-
soes dessas nacoes imperialistas. Nao por acaso, as ciéncias raciais se tornaram amplamen—
te aceitas como veridicas nessa mesma época, com sua conceituacio da superioridade do
branco sobre as ragas amarela e preta. A questao de raca foi considerada determinante sobre
as caracteristicas e capacidades nao apenas de cada individuo, mas também de uma nacio,
entendida como resultado da constitui¢do racial de seus povos. O filésofo francés Conde
Arthur de Gobineau, considerado o pai das ciéncias raciais e lider a Escola Histérica, teve
grande influéncia no contexto brasileiro, tendo trabalhado como diplomata no pais de 1869
a 1870 e sido grande amigo do Dom Pedro II (MOUTINHO, 2004). Em sua obra mais
famosa, Ensaio sobre a desigualdade das racas humanas, de 1855, Gobineau (1915) rascunha a
histéria humana como resultado das atividades colonizadoras das ragas brancas, os arianos;
segundo ele, as tinicas com a capacidade de formar civilizagoes.

Os objetivos da geracio romantica de escritores estavam totalmente alinhados com os do
Instituto Histérico e Geografico do Brasil (IHGB), fundado em 1838. Borges (1993) afirma
que, central aos propdsitos do instituto, estava a afirmacao do regime mondrquico e da su-
premacia da raga branca. Duas figuras da tradi¢do etnografica brasileira foram muito impor-
tantes como fonte de inspiragdo para assentar a literatura de fundagao: o viajante Ferdinand
Denis (1798-1890) e o naturalista bavaro Carl Friederich Philip von Martius (1794-1868). O
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livro Resumo da Histéria do Brasil, de Denis, publicado em 1825, foi adotado nas escolas de
ensino primdrio. Denis identificou as trés racas fundadoras como sendo o branco, o negro e
o indigena; entretanto, nio as considerava parceiras igualitdrias na gléria dessa nova cultura.
A contribuigdo do preto foi praticamente ignorada devido a sua condigdo de escravo; além
disso, tragos de instabilidade mental foram ligados a sua progénie mestiga. Caracteristicas
intelectuais mais desenvolvidas e racionais foram ligadas ao branco, enquanto tragos mais
heroicos foram atribuidos a0 mameluco, o mestico indico com branco (CARRIZO, 2001).

Por seu lado, o ensaio de von Martius, Como se deve escrever a Histéria do Brasil, de
1843, premiado e publicado pelo IHGB em 1845, enfatizou a importincia da mistura de
ragas ao fazer do Brasil um pais tnico e especial. Entretanto, enfatizou a dominéncia e a
importincia do contingente portugués sobre as outras duas racas, destacando a qualidade
civilizatéria do branco sobre as ragas negra e amarela (CARRIZO, 2001). Desse modo,
vemos a hierarquizagao racial — jd estabelecida durante a escravidao — sendo reforgada em
textos histdricos e etnogrificos, os quais contribuiram para a formagao sociocultural da
nova nagao e, em especial, para a visao da geracao romantica de escritores.

Uma resposta a missao patriética do circulo romantico foi a mesticizagao comportamen-
tal de personagens protagonistas, atribuindo comportamentos mais tolerantes e flexiveis a
esses herdis mesticados. Filhos de senhores, como Augusto, em A moreninha’, de 1869, e
desbravadores como Martin, em fracema, de 1865, foram apresentados como mesticizados
pelo fato de formarem casais com representagées indigenas. O ato de unir-se a uma mulher
caida® também foi visto como um ato mestico, como foi o caso de Frederico em Lucinda,
a mucama, de 1844, e Milkau em Canad, de 1902. As relacoes construidas entre os casais
eram retratadas como consensuais. Por outro lado, os indigenas, representados como heroi-
cos e inspiragdes para a nova nagao, foram embranquecidos em termos de aparéncia, com-
portamentos e religiosidade (CARRIZO, 2001). Na época, houve poucas representagoes de
negros. Heloisa Toller Gomes (1988, p. 4) observa “a extrema dificuldade encontrada por
nossos autores de lidar esteticamente e usar como matéria literdria uma questao complexa,
dolorosa e mal resolvida social, econémica e psicologicamente, qual fosse a escravidao”.

Em relagdo as personagens africanas e seus descendentes, o critico literdrio Cuti (2010)
comenta que as relacoes inter-raciais sio representadas como harmoniosas; o negro é pas-
sivo e cooperativo, e hd um sistema de “instrumentalizacio”, em que aparece sempre a ser-
vico do branco. Além da auséncia ou rasa representagio do negro, ocorre frequentemente a

sua aniquila¢o ou o clareamento da linha de seus antecedentes indios, negros e mestigos

(CUTI, 2010).

2 Os estudos de S. Inkpin (2019) e S. Carrizo (2001) fundamentam a tese de que a representagio da protago-
nista do romance A moreninha, Carolina, é de uma descendente indigena ou que tem descendéncia indigena
devido a sua cor de pele e a seu comportamento mais espontineo e aberto.

3 Uma mulher caida é uma mulher branca do século XIX que nao aderia & ideologia da obediéncia e castidade
reinante na época.
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Na literatura, por razdes fundamentadas em teorias racistas, a elimina¢io da personagem
negra passa a ser um velado cédigo de principios. Ou a personagem morre ou sua descendéncia
clareia. A evolu¢io do negro no plano ficcional s6 pode ocorrer no sentido de se tornar branco,
pois a “afro-brasilidade” pode sobreviver sem o negro, uma vez que um afro-brasileiro pode ser
um nio negro, ou seja, nao ser vitima da discriminagao racial ou, até, ser um discriminador

(CUTIL, 2010, p. 34-35).

Geralmente, as personagens nio brancas nio deixam herdeiros ou, se os tiverem, nao
haverd oportunidade para crid-los; algo que, simbolicamente, serve aos fins histéricos do
branqueamento dos dirigentes da nagdo. Iracema morre apds dar a luz seu filho sofrido,
representante da nova nagao; Bertoleza, a amante explorada de Joao Romio em O cortigo, de
Aluisio Azevedo, publicado em 1890, engravidava, mas tratava-se com ervas para abortar o
feto, enquanto Domingas, amante do Senhor em O mulato, mae do protagonista do livro,
enlouquece apds ter seu filho tirado dela. O filho negro-indigena de Ci e Macunaima, de
Mirio de Andrade, de 1928, na obra Macunaima, o herdi sem nenhum cardter, também nao
sobrevive.

Enquanto, na época roméntica, houve uma preferéncia por retratar o indio embranque-
cido como heréi nacional, juntamente com seus pares brancos mesticados, apés a libertagao
dos escravos e a crescente forca social do negro, as obras mais naturalistas e realistas da Belle
Epoque (1880-1920) comegaram a abordar sua presenga. O cortigo apresenta duas persona-
gens mesticadas que formam um casal ao longo do romance. Jerdnimo é um branco que se
apaixona por Rita Baiana, mulher negra. Ele ¢ configurado como um migrante portugués,
mestre de obra e pai de familia que trabalha duro e demanda um pagamento justo por seus es-

forgos habilidosos. Entretanto, ao se apaixonar por Rita Baiana, tudo comega a desmoronar.

Uma transformacao, lenta e profunda, operava-se nele, dia-a-dia, hora a hora, reviscerando-lhe
o corpo e alando-lhe os sentidos, num trabalho misterioso e surdo de crisdlida. A sua energia
afrouxava lentamente: fazia-se contemplativo e amoroso. A vida americana e a natureza do
Brasil patenteavam-lhe agora aspectos imprevistos e sedutores que o comoviam; esquecia-se
dos seus primitivos sonhos de ambicio, para idealizar felicidades novas, picantes e violentas;
tornava-se liberal, imprevidente e franco, mais amigo de gastar que de guardar; adquiria desejos,
tomava gosto aos prazeres, e volvia-se preguicoso, resignando-se, vencido, as imposicdes do
sol e do calor, muralha de fogo com que o espirito eternamente revoltado do dltimo tamoio

entrincheirou a pétria contra os conquistadores aventureiros (AZEVEDO, 2001, p. 91).
Na légica das ciéncias raciais, o contato do branco com o negro trazia um relaxamento

do espirito “naturalmente” trabalhador, econémico e racional do europeu, fazendo-o mais

sensivel as for¢as da natureza, da arte e do amor. Essa concep¢do, que reaparece na obra de
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Azevedo, ja se apresentara em As vitimas algozes, de Joaquim Manuel de Macedo, publicado
em 1869, revelando-se também em obras modernistas como O menino de engenho, de José
Lins de Rego, de 1931. Para o indigena e o negro, o processo funcionava de forma inversa: os
nao brancos se fortaleciam através do contato com o branco; seu comportamento se tornava
mais adequado e “civilizado” com a ado¢io dos costumes europeus. Essas concepgoes siao
enraizadas nos argumentos arrolados por Gobineau. Um aspecto central de sua teoria é o
argumento de que o maior traco definidor das grandes civilizagées, sua propensio a invadir
e colonizar, também era algo que acabava por provocar sua decadéncia. O contato intimo
que ocorria entre conquistador e conquistado, como consequéncia dessa inclinagio, trazia
também o seu enfraquecimento. O filésofo racial afirmava que a mistura de sangue, enquan-
to enfraquece o forte, fortalece o fraco (GOBINEAU, 1915).

Jerébnimo é um exemplo da valorizagao literdria do migrante europeu que ocorreu ao
longo da fase da Belle Epoque, exatamente quando o Brasil recebia quase trés milhoes de
trabalhadores europeus migrantes, decisao explicada pelo estadista Joaquim Nabuco pela
necessidade de introduzir “sangue caucasiano sauddvel e vigoroso” (SKIDMORE, 1995,
p. 24) na nagao. Tipicamente, a representa¢ao do contato do branco com a negra o conta-
mina e provoca a sua decadéncia. A retratacio de Rita Baiana é uma glorificagao ambigua
da mulher brasileira, que ressoa com os atrativos naturais da nova terra, mas também com

seus potenciais perigos.

Naquela mulata estava o grande mistério, a sintese das impressoes que ele recebeu chegando
aqui: ela era a luz ardente do meio-dia; ela era o calor das sestas da fazenda; era o aroma quente
dos trevos e das baunilhas, que o atordoara nas matas brasileiras; era a palmeira virginal e
esquiva que se nio torce a nenhuma outra; era o veneno ¢ era o aglicar gostoso; era o sapoti
mais doce que o mel e era a castanha do caju, que abre feridas com o seu azeite de fogo; ela
era a cobra verde e traigoeira, a lagarta viscosa, a murigoca doida, que esvoagava havia muito
tempo em torno do corpo dele, assanhando-lhe desejos, acordando-lhe as fibras embambecidas
pela saudade da terra, picando-lhe as artérias, para lhe cuspir dentro do sangue uma centelha
daquele amor setentrional, uma nota daquela msica feita de gemidos de prazer, uma larva

daquela nuvem de cantdridas que zumbiam em torno da Rita Baiana e espalhavam-se pelo ar
numa fosforescéncia afrodisiaca (AZEVEDO, 2001, p. 78).

Seguindo a légica darwiniana da vitéria dos mais fortes por meio de sua adaptagio ao
meio, os intelectuais da Belle Epoque entendiam que os mesticos conterrineos eram for-
talecidos pela fase “primitiva” da sociedade brasileira. Os mesticos mamelucos, sertanejos
e cafuzos eram os mais bem adaptados as condicoes da época pelo fato de que a natureza
ainda era o fator mais dominante do meio brasileiro. As cidades e os interiores ainda nio ti-

nham sido “desenvolvidos” conforme o modo europeu, ainda nao se tornaram “civilizados”
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(SKIDMORE, 1995). Entretanto, os mesticos eram destinados a morrer ou a se embran-
quecer. Como o narrador doutrindrio de O cortico observa: “o sangue da mestica reclamou
os seus direitos de apuragio, e Rita preferiu no europeu o macho de raga superior” (AZE-
VEDO, 2001, p. 165).

A personagem Rita Baiana incorpora dois arquétipos centrais da representacio racial
subjacente a literatura brasileira: o do malandro e o da mulata. Ela é uma mulher vital, bela
e amorosa, com grande afinidade pela musica e pela natureza, mas também ¢é configurada
como libertina e inconstante. Sua figura ¢ altamente erotizada, parecendo livre e disponivel
para quem a queira. Suas caracteristicas sao tipicas da “mulata” literdria. A constru¢io de
sua “irresistibilidade e amoralidade” (QUEIROZ JUNIOR, 2010) justifica as relagoes ex-
traconjugais dos homens da Casa-grande, de seus descendentes e dos migrantes brancos com
mulheres descritas como semelhantes a ela. Enquanto as mulheres brancas da Casa-grande
sdo inibidas e controladas por uma ideologia de submissao, domesticidade e castidade, as
mulheres ndo brancas sio sexualmente ativas e disponiveis. Subsequentemente, pela forga
de sua caracterizagao literdria e histérica, elas se tornam as responsdveis pelo ato adiltero,
mascarando o estupro e a morte de milhoes de mulheres negras e indigenas ao longo da
histéria do Brasil. Essa representacio, ainda vigente na televiso e na midia em geral, langa
uma sombra sobre as altas incidéncias de estupro e feminicidio no Brasil atual, instigando
dutvidas sobre o cardter das vitimas.

Antonio Candido (1970) identifica a emergéncia da figura do malandro de vérios tipos
na obra Memdrias de um sargento de milicias (ALMEIDA, [s. d.]) na época romantica. No
seu esquema de intercalagdo entre a ordem e a desordem, de mundos ordeiros e desordeiros,
descrito como sendo tipico do Brasil, o malandro oscila entre as duas esferas. Dialogando
com as obras literdrias Memdrias de um sargento de milicias, O cortico e Macunaima, o herdi
sem nenhum cardter, Maria Eneida Matos Rosa (2009) afirma que o malandro vive na vadia-
gem e ociosidade. E uma figura sensual, engenhosa, vivaz, que se adapta is dificuldades que
o cercam de modo filoséfico e pldstico. Rita Baiana e Macunaima sdo exemplos dessa figura,
que se interessa mais por festas e diversdo e nio se preocupa tanto com ganhos materiais.
Esse modo de existéncia desinclina o malandro de criar uma familia. Rosa (2009) observa
que, a partir dos anos 1930, essa figura se torna mestica, sendo relacionada a cultura do
samba e das favelas do Rio de Janeiro.

A figura descontraida e festiva que emerge na literatura contrasta abruptamente com o
malandro descrito por Florestan Fernandes (2013) em seus estudos sociolégicos das fave-
las de Sao Paulo dos anos 1960. O socidlogo descreve um ser criminalizado e excluido do
mundo do trabalho, sem ter conseguido ainda uma reestruturagao apds o massacre de que
fora vitima no decorrer da escravidao, algo amplificado pelo poder estatal, que nio forne-
ceu os elementos bdsicos relacionados & moradia, & educagio e também 2 capacitagio aos

escravos recém-libertos.
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A critica literdria Doris Sommer (1990) observa as mesmas tendéncias do circulo roman-
tico brasileiro na literatura de fundacio da América Latina na segunda metade do século
XIX. As tramas e a linguagem utilizadas por esses escritores demonstraram o desejo de
reconciliar grupos étnicos, partidos politicos divergentes, regides e/ou classes, incorporados
em personagens (das elites unidas com outras das margens) destinadas a ficar juntas. Ge-
ralmente, tais fabricagdes eram asseguradas por um narrador onisciente, em terceira pessoa,
que pertencia ou era aliado & hegemonia branca (SOMMER, 1990).

O modo de contar a histéria ¢ um aspecto central das estratégias literdrias da tradigao
literdria racial. O narrador onisciente e doutrindrio era tipico da época roméntica; ele dava
aulas morais a seus leitores, muitas vezes mulheres burguesas, leitoras de folhetins semanais.
Esse tipo de narrador aparece na colecio As vitimas-algozes, de Joaquim Macedo, de 1869,
supostamente uma obra abolicionista. O narrador discursa em tons assustadores sobre os
perigos de deixar os filhos aos cuidados dos escravos. Sua argumentagao para apoiar a abo-
licao baseava-se nos perigos da contaminagio danosa do contato com os negros, ¢ nio em
premissas de liberdade e justica.

Macedo também ¢ mestre de um discurso dualistico pelo qual afirmagées contraditérias
coexistem no mesmo texto. O escravo é pervertido pelo sistema da escravidio, mas é repre-
sentado também em tons universalistas como feio, brutal e amoral. Utilizando um discurso
que dialoga fortemente com representagoes religiosas reluzentes e imagens emprestadas das
crengas das ciéncias raciais, o autor utiliza as cores branco e preto para pintar a beleza ¢ a
pureza do branco, enquanto rebaixa e desmoraliza as pessoas negras.

Freyre (1974) também era mestre de um discurso dualistico que convencia pelo alinha-

mento de meias-verdades:

Tenhamos a honestidade de reconhecer que s6 a colonizacio latifundidria e escravocrata teria
sido capaz de resistir aos obstdculos enormes que se levantaram a civilizagao do Brasil pelo
europeu. S6 a casa-grande e a senzala. O senhor de engenho rico e o negro capaz de esfor¢o
agricola e a ele obrigado pelo regime de trabalho escravo (FREYRE, 1974, p. 244).

Os obstdculos eram enormes, sim, mas nao havia outras opgoes para a escravidao? Nao ha-
via outras opgdes para o processo civilizatério europeu? A cultura portuguesa era importante,
mas as culturas milenares africanas e indigenas nada podiam oferecer? Sao alguns exemplos de
questionamentos validos acerca dessa colocagao dualistica e racista de Freyre (1974).

Ha certa oscilagao de geragdo para geracao em relacio a aderéncia aos padroes retdricos
e ao “subtexto mitico do desenvolvimento nacional™ (SOMMER, 1990, p. 72); entretanto,
a influéncia dos romanticos ecoa ao longo de todas as épocas, tendo seus pés firmemente

enraizados na defesa do colonizador. Joaquim Manuel de Macedo e José de Alencar se en-

4 Trad. livre da autora: “mythical subtext of national development”.
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caixam na primeira geragao dessa tradigdo. Por sua vez, os homens de letras, estadistas e
escritores profissionais do final do século XIX e do inicio do século XX desconstrufam as
imagens do bom senhor, seu filho mais liberal, esposa e filhas obedientes, e escravos baju-
ladores e passivos. Machado de Assis, em sua fase madura, e Lima Barreto escreviam obras
bem criticas aos mitos e valores eurocéntricos, assim como os modernistas antropofégicos
também escreviam nesse sentido.

A partir de 1920, outra geragao de escritores latino-americanos emergiu, mais uma vez
alinhando-se as ideias da literatura fundadora. Na drea da historiografia, Gilberto Freyre e
Sérgio Buarque da Holanda, e na literatura, Jorge Amado e José Lins do Rego, seguiram a li-
derancga dos romanticos, tentando defender a nagao e pacificar uma populacio que se tornava
mais consciente, assentada nas novas condigoes econdmicas emergentes do pais. A represen-
tagdo do ato da copulagio de maneira mais positiva, enfatizando sua naturalidade e impor-
tAncia, ganhou for¢a como elemento para unir as principais figuras da na¢éo, enfatizando sua
mesticagem. Laura Moutinho (2004, p. 51-101), em seu estudo sobre os maiores cldssicos da
historiografia brasileira das épocas pré-modernista e modernista, incluindo as obras de Oli-

veira Vianna, Paulo Prado, Gilberto Freyre e Sérgio Buarque de Holanda, resume:

em todos os autores, a mesticagem aparece como um epicentro que articula, sobretudo, dois
elementos: o sexual e o nacional. Alguns aspectos invariantes aparecem nos escritos analisados
quando o foco se ajusta para o eixo sexual: 0 elemento civilizador “branco” revestido de grande
ambiguidade; a auséncia do elemento masculino “negro”, “mestigo” e “nativo”; a sensualidade
da “mestica”, da “negra” e da “nativa” e o lugar ora explicito, ora sugerido, valorado de forma

positiva ou negativa, da pureza da mulher “branca” (MOUTINHO, 2004, p. 99).

A figura do Senhor/homem portugués, como mestico que convivia bem com os negros e
indigenas, foi uma representacio aprofundada ao longo da época modernista, preservando,
desse modo, a imagem da mesticizagdo amigavel subjacente a fundagdo da nagio.

A partir dos anos 1960, na América Latina, escritores como Gabriel Garcia Marquez,
Mario Vargas Llosa e Julio Cortdzar negaram as tradicoes literdrias e histéricas fundadas no
século XIX, que entravam em choque com a realidade sociopolitica de extrema desigualda-
de que os cercavam. Através de diversas estratégias linguisticas e narrativas inovadoras, essa
nova geragdo desafiou os velhos estilos e mitos que sustentaram a velha guarda (SOMMER,
1990). Jodao Ubaldo Ribeiro (1984), com Viva o povo brasileiro, pode ser visto como um
representante brasileiro dessa geragao; sua obra foi publicada um ano depois do término da
ditadura. Visando denunciar os jogos de poder inerentes a escrita histérica e literdria, o autor
utiliza diversas estratégias narrativas, sendo a mais poderosa a narra¢ao dos mesmos eventos
a partir de diversos pontos de vista e a revelagao posterior de como tais eventos foram gra-

vados oficialmente.
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Na citagdo abaixo, o narrador cego Faustino, o mesmo personagem de Budido — que
ajudou a envenenar o Bario de Pirapuama e lutou sempre ao lado do povo, junto com a
revoluciondria Maria da Fé e a Irmandade do Povo Brasileiro — apresenta um discurso que
denuncia 0 modo como textos escritos tendem a representar apenas os interesses e as aspira-

¢oes das classes elitizadas.

Alguém que tenha o conhecimento da escrita pega de pena e tinteiro para botar no papel o que
nio lhe interessa? Alguém que roubou escreve que roubou, quem matou escreve que matou,
quem deu falso testemunho confessa que foi mentiroso? Nao confessa. Alguém escreve do
inimigo? Nao escreve. Entdo, toda a Histéria dos papéis é pelo interesse de alguém (RIBEIRO,

1984, p. 515).

Mesmo que a mitologia das relagoes amigaveis da funda¢ao do Estado-nagao brasileiro
fosse fortemente estabelecida pela tradicio, cada geracdo teve seus denunciadores, que ge-
ralmente pertenciam ao universo da literatura negro-brasileira. Nao obstante, essa literatura
foi se desenvolvendo e crescendo com as graduais melhorias nas dreas de educagdo e opor-
tunidades de emprego, para se tornar a esfera literdria mais potente da contemporaneidade.

Na época romantica, a obra Ursula, de Maria Firmina dos Reis, de 1859, foi o primeiro
romance negro-brasileiro que ousou introduzir criados que reclamavam de suas condicoes
de servido e eram saudosos da liberdade que viveram na Africa. As mortes e violéncias cau-
sadas pelo Monsenhor foram firmemente retratadas, mesmo que a justi¢a permanecesse cega
aos seus abusos (DUARTE, 2004).

Na Belle Epoque, Machado de Assis fazia campanha abolicionista em suas cronicas
de jornal, escrevendo o livro Memdrias pdstumas de Brds Cubas, de 1881, com suas criti-
cas 4cidas a elite. Por outro lado, Lima Barreto retratou a queda de um nacionalista que
acreditava e defendia a poténcia da cultura e do povo brasileiro, cercado pela corrupgao
governamental e pela bajulacao da cultura francesa pela burguesia carioca em 7riste fim de
Policarpo Quaresma, de 1915.

Entretanto, foi a partir dos anos 1970, com o langamento de revistas e publicagées como
os Cadernos Negros, de produgao independente, que essa literatura ganhou mais forga, sus-
tentando-se na obra de poetas predecessores como Lino Guedes, Solano Trindade e da es-
critora Carolina Maria de Jesus. Todos foram atuantes nesse processo de desconstru¢io de
estereStipos e de enfrentamento ao apagamento do negro na histéria do pais, valorizando a
cultura negra e aprofundando suas caracterizagoes de representacio. Em condi¢oes extrema-
mente adversas, esses poetas e romancistas escreveram sobre seus desafios cotidianos, suas
batalhas de sobrevivéncia e suas resisténcias (BROOKSHAW, 1983). Agora, na préxima
sec¢do, analisaremos duas obras literdrias reconhecidas por sua celebra¢io da cultura negro-

-brasileira: Tenda dos milagres (AMADO, 1969) e Um defeito de cor GONCALVES, 2007).
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Foco em duas obras da metaficgao historiografica brasileira da pés-modernidade

Os autores de Tenda dos milagres ¢ Um defeito de cor emprestaram acontecimentos e
figuras dos arquivos histdricos para oferecer novas rendigoes e perspectivas sobre essas nar-
rativas, cujos enredos estao imbricados com a escravidao e a mesticagem. Encontramos per-
sonagens protagonistas que contradizem as falsas concepcoes de inferioridade intelectual
e espiritual, difundidas pelas ciéncias raciais e reforcadas pelas tradi¢oes literdrias. Porém,
enquanto Ienda dos milagres apresenta a figura vigorosa e inteligente do mestigo Pedro Ar-
canjo, o tecido textual da obra se sustenta em diversas figuras estereotipadas que refor¢cam
os discursos raciais tradicionais.

Por outro lado, Um defeito de cor (GONCALVES, 2007) desconstrdi a mitologia oficial
da funda¢io nacional amigdvel e conciliatéria, bem como as representagdes superficiais e in-
justas dos negros. A obra ¢, definitivamente, um marco da literatura negro-brasileira, que bus-
ca resgatar a presenca histérica dos povos africanos na formagio da nagao brasileira. As duas
obras dialogam fortemente com dados e estilos retéricos da histdria, etnografia, antropologia
e literatura. Entretanto, enquanto Gongalves (2007) destaca a voz independente de Kehinde,
uma mulher africana negra, para contar a sua versio da histéria, Amado (1969) ativa a voz de
Pedro Arcanjo, um mestigo brasileiro, para denunciar os discursos raciais oficiais.

Os dois autores dedicaram anos de pesquisa para ousar escrever seus manuscritos. Co-
nhecido como um autor que ficcionaliza eventos histéricos, Jorge Amado interioriza sua
narrativa em conflitos sociais que realmente ocorreram na Bahia, problematizando eventos
histéricos e criando narrativas envolventes. Entretanto, ainda hd uma aderéncia a hierar-
quia de cor em suas representagdes. Mesmo em 7enda dos milagres, sua obra-prima contra
os discursos das ciéncias raciais, o texto é contaminado pelas tradigoes literdrias raciais jd
instaladas no imagindrio brasileiro desde os primeiros escritos dos viajantes do Velho Mun-
do. Ainda que a obra seja uma homenagem maravilhosa ao intelectual Manuel Raimundo
Querino (1851-1923), professor de desenho técnico que atuou no Partido Operério e como
jornalista, Querino produziu uma série de obras que documentaram aspectos etnograficos
da cultura afrodescendente da Bahia entre 1909 e 1928. Os cinco livros de Pedro Arcanjo
sao muito semelhantes aos de Querino, tanto em termos dos titulos quanto de temas. Sobre

Arcanjo, seu protagonista, Amado declara:
¢ a soma de muita gente misturada: o escritor Manuel Querino, o babalad Martiniano Eliseu
do Bonfim, Miguel Santana Ob4 Aré, o poeta Artur Sales, o compositor Dorival Caymmi e o

Alufd Licuta (da revolta dos Malés) — e eu préprio, é claro (AMADO, 1992, p. 139).

Em alguns trechos discursivos do romance, é possivel perceber refutacoes as pesquisas

de intelectuais como o professor Argolo, personagem inspirado em Dr. Raimundo Nina
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Rodrigues e em sua nefasta tese de relativizagao do tratamento legal dispensado ao negro,
por considerd-lo inferior ao branco em termos intelectuais. Por um lado, a obra denuncia os
discursos das ciéncias raciais; por outro, reforca as representagoes estereotipadas de mulhe-
res negras ¢ homens pretos da tradi¢éo literdria. O romance traz a figura de Ana Mercedes,

descrita pelo olhar apaixonado de seu ex-amante, o poeta Fausto Pena.

Rebolosa é termo chulo e falso, adjetivo vil para aquela navegacio de ancas e seios, em compasso
de samba, em ritmo de porta-estandarte de rancho. Muito sexy, a minissaia a exibir-lhe as
colunas morenas das coxas, o olhar noturno, o sorriso de lbios semiabertos, um tanto grossos,
os dentes dvidos e o umbigo a mostra, toda ela de oiro. Nao, nio ia a rebolar-se, pois era a

prépria danga, convite e oferta (AMADO, 1969, p. 14).

No que diz respeito a forma como ¢ descrita a personagem Ana, embora seja um retrato
bem-humorado e apreciativo, ¢ perceptivel um reforco a estética racial tradicional e machis-
ta. Rosa de Oxald é outra mulher negra que recebe uma configuragao altamente sexualizada.
Em contraste, as retratacoes das mulheres brancas demonstram discernimento intelectual,
controle sobre suas paixdes e dinamismo fisico e espiritual. O tratamento de Kirsi, que
frequenta o terreiro Terno Estrela d’Alva, praticamente se tornando sacerdote, foca em seus
olhos azuis e cabelos loiros, além de sua espiritualidade, nao enfatizando seus atributos cor-
porais e sexuais. Por outro lado, Lu, outra mulher branca, enfrenta a oposi¢ao de sua familia
devido ao seu namoro com Tadeu, um mestico de classe social mais baixa. Conversando
com Arcanjo, Lu afirma: “Nio pense que nio sei como vai ser dificil. Quem melhor sabe
sou eu, conhe¢o minha familia, mas ndo me importo. Nao tenho medo” (AMADO, 1969,
p. 156). A coragem de Lu entra em choque com a conformidade de Rosa, uma mulher vivi-
da que, ao final do romance, abre mio de sua religido e de suas amizades para poder fazer
parte da familia burguesa de Dr. Jerénimo, o sogro de sua filha recém-casada. Ela se senta
atrds do altar durante a ceriménia de casamento, num lugar escondido e de exclusdo. Pela
caracterizagio rasa de Rosa, seus atos parecem uma derrota que a conformam ao lugar social
cedido ao negro, em sintonia com as normas da hierarquia de cor.

Do mesmo modo, o homem preto recebe um tratamento bestializado e degradante.
A configuragao de Z¢ Alma Grande ecoa outras representagoes de homens pretos da obra
amadiana, como Antonio Balduino, o protagonista de Jubiabd, de 1935. Esses homens sao
fisicamente fortes e habilidosos, mas nio refletem sobre suas agoes e nao aprendem com elas.
Infelizmente, tais configuracoes reforcam ideologicamente os discursos raciais tradicionais,
mesmo que personagens masculinas, mesticas como Arcanjo, surjam como heréis.

Ana Maria Gongalves também apresenta figuras histéricas verdadeiras ao longo da urdi-
dura de seu texto, introduzindo uma rica intertextualidade com a literatura brasileira, seus

escritores e personagens. E Kehinde quem inspira o nome de Carolina para a protagonista
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de A moreninha (IMACEDQ, 1844) em suas conversas com o autor. Ela conhece também
Amleto, o antigo guarda-livros do Barao, e o Barao do Pirapuama em si, criacoes de Jodo
Ubaldo Ribeiro (1984), com papéis pivos na obra Viva o pove brasileiro. Kehinde reconhece
Amleto como um grande hipécrita que deserda a prépria mae para tentar disfargar suas
raizes étnicas mestigas. Observamos que é uma obra densa e complexa, tal qual sua protago-
nista. Os dez capitulos do romance atravessam dez moradias diferentes da protagonista em
dois continentes, viajando pela Bahia, por Maranhio e pelo Rio de Janeiro, e explorando
também a regido da Costa de Minas, na Africa ocidental. Em cada contexto, a narradora
observa as forcas de poder em jogo e os conflitos que surgem nas arenas pessoais e comerciais
nas quais ela mora e frequenta, buscando sempre pessoas com quem se solidarizar social e
culturalmente.

Numa entrevista concedida a Cristiane Cortes em 2009, Gongalves admitiu ter inven-
tado a existéncia do manuscrito de Luiza Mahin’, mencionado no preficio como inspiragio
para o romance e para lhe conferir legitimidade. Na entrevista, a autora langa luz sobre suas

intengoes:

A Luiza Mahin é um icone fundamental para a histéria de Luiz Gama e da histéria dos negros
brasileiros. A existéncia de um mito negro fulgurando em meio aos inimeros mitos europeus ¢
fundamental. O importante é pensar esse material mitolégico africano que nunca foi colocado
em pé de igualdade com a mitologia grega e romana. Se vocé estudar os orixds sao arquétipos

perfeitos para se pensar equivaléncias (CORTES, 2010, p. 329).

O romance é uma autobiografia, contada pela protagonista e enderecado a seu filho
perdido — Omotunde Adeleke Danbiran, que nao é ninguém menos que Luis Gama, o ex-
-escravo que se tornou rébula e abolicionista e ajudou a libertar muitos escravos. Kehinde,
a menina sapeca do reino de Daomé, da Africa Ocidental, se torna Luiza Gama nas terras
brasileiras, e depois Luisa Andrade da Silva quando volta mais uma vez para a Africa. Na
entrevista mencionada acima, Gongalves fala da constru¢io da protagonista e explica que
a obra encontrou seu rumo quando percebeu que a voz que precisava como narradora era a
de sua avé indigena, uma grande contadora de histdrias. A autora observa a ironia no fato
de que seu esfor¢o de resgatar as narrativas perdidas ou apagadas dos povos africanos seria
contado por seu ancestral indigena. Entretanto, lembramos que muitas das memérias, vio-
léncias e também vitdrias que foram apagadas da histéria oficial pertencem tanto aos povos
indigenas quanto aos afro-brasileiros.

Sistematicamente, as ilusées das relagbes amistosas entre a familia senhorial e seus cria-
dos, forjadas pelas obras roménticas e refor¢adas no periodo modernista da historiografia,

sao desconstruidas. José Carlos, o primeiro Senhor de Kehinde, estupra a personagem quan-

> No artigo de Cortes, os nomes de Luis Gama e Luisa Mahin aparecem como Luiz Gama e Luiza Mahin.
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do ela tinha apenas 12 anos e castra seu jovem pretendente na frente dela. J4 a Sinhd, Ana
Felipe, é vingativa e nao teme utilizar seu poder. Frustrada em sua tentativa de gerar um
herdeiro para o marido, Ana manda servir os belos olhos verdes da mulata de sua preferéncia
em forma de geleia para ele, uma referéncia direta aos casos de perversidade contados na
obra Casa-grande & senzala, de Gilberto Freyre, publicada em 1933, além de aludir ao tema
da castragao.

Enquanto a obra historiogréfica de Freyre ndo menciona a vida dos escravos na senzala,
Kehinde, uma vez grivida e excluida da casa-grande, descreve a realidade desse lugar. As
condi¢oes de abrigo, trabalho, vestudrio e alimentagdo eram muito piores. Na casa-grande,
havia uma tentativa de simular a vida aos modos europeus, resultando em condigoes relati-
vamente melhores para os escravos domésticos. Por outro lado, o controle na casa-grande era
mais rigoroso — as linguas africanas eram interditadas nesse espago, assim como as religioes.
Kehinde observa que “o preto se chamava Sebastido e era quase branco no seu jeito de andar
e falar, tendo até os pés calcados, como também era o caso de Antdnia, que apareceu para
ajudé-lo” (GONCALVES, 2007, p. 74).

Lucchesi (2008) fala da supressao de tradi¢oes familiares, étnicas e linguisticas dos es-
cravos para criar uma sensacao de isolamento e diminuir sua resisténcia ao longo dos séculos
de escravidao. Referindo-se ao caos que surgiu ap6s a libertagao dos escravos e sua migragao
aos grandes centros, Fernandes (2013) afirma que, gracas a esse processo da desestruturacio
familiar, foram necessdrias vérias décadas para que familias estdveis e soliddrias pudessem se
estabelecer nas comunidades negras que surgiram as margens dos centros urbanos.

Mesmo em condicoes fisicas piores, Kehinde sente-se aliviada por poder se distanciar das
perversidades das relagdes internas da casa-grande. Ela cultua seus voduns, escondendo-os
num buraco que cava perto de seu leito, e o leitor comega a ter consciéncia da limitada vida
privada que 0s escravos conseguiam manter na senzala, além de ouvir sobre os movimentos
e atos de resisténcia que aconteciam com frequéncia crescente ao longo do século XIX, mas
que raramente eram notados nos registros oficiais. Kehinde detalha os levantes dos escravos
das fazendas vizinhas e a brutal repressio a que foram submetidos, incluindo a morte e o
castigo dos envolvidos. Os sistemas de castigo e controle sao bem documentados ao longo do
romance — por exemplo, as cem chibatadas e um més sem o descanso de domingo recebidas
pelo capitao de pesca do Senhor Carlos. O Senhor nio acreditou que um escravo sob a res-
ponsabilidade do capitao havia se suicidado, alegando que o corpo nao havia sido resgatado.

Inteligente, bela, dindmica e engenhosa, qualidades que refutam as caracteristicas do
negro forjadas pelos discursos raciais tradicionais, Kehinde cresce e consegue diversificar
suas atividades. Depois de estuprada pelo Senhor, Kehinde d4 a luz um bebé, mas a Sinhd
incentiva sua atuagio fora da casa, pois quer o menino para si. Por causa desse afastamento, a
protagonista torna-se primeiro a acompanhante das filhas da familia Clegg, uma familia in-

glesa comerciante com conexoes diplomdticas, e depois passa a viver como escrava de ganho.
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Como todos os escravos que circulavam pelas ruas da cidade, Kehinde precisa de um passe
de permissdo de seu dono; caso contrdrio, qualquer branco poderia aprisiond-la.

Uma contribui¢ao importante do romance ¢ a representagio mais ampla e diversificada
da escravidao brasileira, demonstrando as complexidades do tecido da sociedade escravista
e rompendo com a concep¢io dicotdbmica de mestre/escravo, dominante/dominado. Nas
paginas do romance, os diferentes bairros de Salvador, as festas religiosas catélicas e do can-
domblé, o vaivém dos negros em servigo e lazer pelas ruas, e a enorme diversidade de ocu-
pagdes e servigos operacionalizados pelos negros tornam-se perceptiveis ao leitor. Kehinde
fica maravilhada ao perceber como os escravos de ganho que pertenciam a uma cooperativa

s40 bem organizados.

O Sebastido estava ensinando ao Francisco e ao Raimundo o oficio de carpinteiro, e fabricavam
bancos e cadeiras que os pretos forros vendiam no comércio da cidade baixa. O dinheiro
arrecadado beneficiava todo mundo; um a um, eles tinham suas cartas de alforria compradas
pela cooperativa, que os libertava em troca de continuarem contribuindo depois de livres

(GONCALVES, 2007, p. 239).

Falar em termos dicotémicos sobre a sociedade brasileira do século XIX seria uma redu-
¢ao excessiva. Além das casas-grandes e das senzalas das dreas rurais, nos centros urbanos
desenvolvia-se uma grande multiplicidade de possibilidades comerciais, providenciadas pelo
capitalismo incipiente. Havia escravos que vendiam seus produtos no mercado, outros que
conseguiam comprar sua liberdade e até escravos mais ricos que empregavam escravos mais
pobres. Entretanto, a ascendéncia social era muito facilitada por uma pele mais clara (REIS,
2003). Kehinde menciona diversos mesticos que atuavam como escreventes, advogados e
em cargos de geréncia e poder. Quando seu filho nasce, ela fica muito feliz ao ver que a pele
dele ¢ bastante clara, pois sabia que isso facilitaria a sua vida; ela segue as instru¢oes de Ana
Felipe para moldar o nariz da crianga, “apertando as laterais” (GONCALVES, 2007, p. 191),
com o objetivo de deixd-lo mais fino. Falando de seu filho, Kehinde observa: “a pele dele nio
tinha escurecido muito e, com o cabelo aparado baixo e vestido a0 modo dos brancos, meu
filho bem que passava por um mulato claro, igual a tantos que eram respeitados na cidade”
(GONCALVES, 2007, p. 267).

Por atos e concessdes como esse, a representagdo de Kehinde é complexa. Ao mesmo
tempo em que demonstra qualidades de coragem, generosidade para com seus pares e atua
na resisténcia, ela também apresenta comportamentos que aderem as expectativas raciais
da sociedade a sua volta. Kehinde demonstra admiragio e reveréncia pelas pessoas brancas.
Ainda na Africa, um pouco antes de ser raptada, a protagonista observa o Chachd  distan-
cia: “o comandante do forte que tanto me impressionou, quase branco de tao majestoso,

seguido por muitos escravos, musicos cantores, bufoes e uma guarda formada por mulheres”
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(GONGALVES, 2007, p. 37). Expulsa para a senzala, Kehinde se pergunta se Maria-Clara

nio a defenderia:

que importancia isso teria para ela? Nenhuma, mesmo tendo dito que eu era uma amiga, acima
de tudo uma amiga, fazendo com que eu me sentisse a amiga mais felizdo mundo naquele dia.
& q g q
Uma satisfacdo vinda do nada e boba, apenas por conseguir a aprovacio de uma branca, mas
¢ g ¢
que foi muito importante para mim (GONCALVES, 2007, p. 123-124).

Entendemos que o objetivo da autora, com esse constructo da personalidade de Kehinde,
¢ demonstrar a influéncia da hierarquia de cor sobre a vida cotidiana e 0 modo como o negro
aprende a se desvalorizar e a ser desvalorizado.

O trabalho como escrava de ganho oferece maior liberdade a Kehinde e possibilita que se
envolva na organizacio da Revolta dos Malés (1835), dentre outros atos de rebelido, como a
Sabinada (1837-38), buscando uma vida mais justa para os escravizados. Ela atua na vigilan-
cia para a chegada dos negreiros, atuando também nas 4reas de reconhecimento e comunica-
¢40, e, no final, participa da luta armada, junto com seus companheiros mugururins. Desde
crianga, ela cultua um respeito por esse grupo étnico, a partir do momento em que aprende a
ler e escrever com Fatumbi, o professor da Sinhazinhd. Os escravos mugururins foram muito
valorizados pelo fato de que, frequentemente, eram alfabetizados, as vezes, tendo uma for-
magdo superior a de seus senhores e suas familias. Eles eram empregados como professores,
guarda-livros e em trabalhos de administracao e geréncia. A autora descreve a organizagio
e a resisténcia desse grupo, que desafia as caracterizagdes estereotipadas da passividade e in-
capacidade organizacional. Entretanto, aps o fracasso da Revolta e a forte repressao que se
seguiu, a vida de qualquer africano livre foi muito dificultada, ji que nao foram considerados
mais confidveis. Muitos deles preferiram voltar para a Africa ou se empregar mais uma vez
como escravos, devido ao encolhimento das oportunidades empregaticias e de contratagao
que ocorreu.

Outra importante contribuigao do romance é a rica descri¢dao dos ritos religiosos do
candomblé e dos voduns. A presenca das culturas africanas é marcada pelo uso constante
de palavras em iorubd e em outras linguas da Africa, além de descricoes detalhadas sobre o
modo de vida em cidades como Uid4, Lagos e Porto Velho, entre outras. Antes do desapa-
recimento de seu filho e de sua recuperagao se tornar sua segunda missao, Kehinde entende
o assentamento dos voduns de sua avé como sua primeira missao no Brasil. A protagonista
viaja até o0 Maranhio, para a Casa das Minas, e passa quase um ano na casa espiritual fun-
dada por Agontimé, mae escravizada do rei de Savalu. O leitor percebe a importincia, para
Kehinde, de reestabelecer os lagos com seus ancestrais e com a religiosidade de sua infancia,
em um processo de reden¢io para um representante dos povos africanos, desenraizados e

forcosamente alienados de suas religioes ao longo da escravidao e depois.
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No decorrer de sua infincia e juventude, Kehinde é determinada a preservar suas raizes
religiosas e ancestrais. Ja na chegada do negreiro que a trouxe da Africa, Kehinde salta do
barco para evitar ser batizada: “Ir para a ilha e fugir do padre era exatamente o que eu queria,
desembarcar usando meu nome, o nome que a minha av6 e a minha mae tinham me dado
e com o qual me apresentaram aos orixds e voduns” (GONCALVES, 2007, p. 63). Ela tem
a capacidade de ver os orixds e os espiritos e encontra meios para reverenciar seus voduns,
além de preservar um pingente que simboliza sua ligagao com sua gémea morta, Taiwo. Na
auséncia dos voduns na Bahia, Kehinde batiza seus filhos no candomblé, na casa do Baba
Ogumfiditimi, e tenta cumprir suas devogdes aos seus orixds. O leitor vive suas frustracoes
quando as privagoes e os controles impostos por sua condigao de escravizada a impedem de
realizar suas devogoes do devido modo.

Kehinde/Luisa vai se adaptando aos meios diferentes e busca preservar o que pode de si,
a0 mMesmo tempo em que se Une a pessoas amigas para tentar construir uma vida melhor.
Ela assume uma identidade liminar ou fronteiriga, em que aspectos culturais diversos convi-
vem. A personagem vive num entrelugar (BHABHA, 1994), tentando sobreviver e viver do
melhor modo, sendo amiga dos seus companheiros, dentro de suas possibilidades. Sua iden-
tidade vai se ampliando, incorporando diversos elementos culturais em seu cerne, enquanto
batalha para sobreviver. E na Africa, aliada 2 comunidade brasileira de retornados, que Luisa
estabelece uma associacio de construcio bem-sucedida e encontra a estabilidade financeira
que procura. Com a integragio com a comunidade brasileira e as vantagens financeiras e
sociais que isso implica, a protagonista assume uma identidade brasileira e aparentemente se
afasta de suas raizes.

Ela comega a se aproximar das religioes cristas: do catolicismo, devido a sua forte identi-
ficagao com a cultura brasileira, e depois do protestantismo, por influéncia de seus contatos
comerciais com os ingleses. Engravida de um companheiro de viagem e batiza seus ibéjis
(gémeos) com um padre catélico, nomeando-os de Maria Clara e Joao em homenagem a
sua antiga sinhazinha e ao marido dela. Chega a chamar os africanos de “selvagens”, con-
siderando-os preguicosos e ignorantes. Seus instintos e caracteristicas como comerciante se
fortalecem a ponto de levantar questionamentos sobre sua ética em certas situagdes, como
seu envolvimento com o tréfico de armas. Entretanto, no final do romance, pouco antes de
voltar para o Brasil, ela quase perde a filha. Apds essa experiéncia, Kehinde sonha com a avé,
que a avisa que Maria Clara espera um abiku de fogo, um espirito que busca a terra de seus
ancestrais, que, muitas vezes, leva a mae junto. No momento de crise, Kehinde/Luisa chama
“representantes dos orixds, dos voduns e dos santos catdlicos (...) [que] nao falavam uns com
os outros, mas respeitavam as respectivas crengas’ (GONCALVES, 2007, p. 936). Assim, a
protagonista reafirma sua negritude e sua determinagao em buscar todos os meios possiveis

para a sobrevivéncia de si e dos seus.
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Consideragoes finais

Neste artigo, descrevemos a instalagdo e a formagio de uma abordagem racista no cer-
ne da literatura candnica brasileira que também estd presente em outras dreas das Ciéncias
Humanas, incluindo a Histéria. O circulo romantico produzia muitas histérias, tecidas em
volta de homens brancos e mulheres negras ou indigenas; entretanto, a superioridade da
contribuigao e das qualidades do branco sempre permanecia subjacente a representagao lite-
raria. Por outro lado, os personagens negros e indigenas receberam um tratamento inferiori-
zado, sendo estereotipados e/ou até apagados. Essas estratégias, que muitas vezes envolviam
a mesticizagao fisica, cultural e social dos personagens e protegiam a posi¢ao dos herdeiros
coloniais no pico da hierarquia politica e de cor, foram se tornando um dispositivo poderoso
no estabelecimento do mito de que Brasil seja uma democracia racial.

Apontamos certa oscilagio dessa abordagem que se destacou mais nas épocas romantica
e modernista, sendo menor nas obras da Belle Epoque e da pés-modernidade, terminando
nossa discussao com uma breve comparagao entre Tenda dos milagres (AMADO, 1969) e
Um defeito de cor (GONCALVES, 2007). Em Tenda dos milagres, hd uma explicita negagao
dos discursos das ciéncias raciais e uma revitalizagao das obras etnogréficas sobre a cultura
negro-brasileira de Manuel Querino através do protagonista, Pedro Arcanjo. Contudo, a
idealizagao de um mestico como protagonista, mesmo de classe popular, ecoa as estratégias
do circulo romantico. Além disso, a forte erotiza¢do da mulher negra convoca a lembranga
da “mulata provocadora e sempre disponivel” do imagindrio brasileiro, desmerecendo essa
mulher da representacio mais justa que ela merece. O homem preto também ¢ estereotipa-
do; ele ¢ forte, espontineo e fiel, mas nio tem a capacidade de raciocinar bem, planejar ou
refletir sobre seus atos. Essa triade de representacao significa que a obra de Jorge Amado,
mesmo divertida e bem-intencionada, dd continuidade as representagdes raciais tradicionais
da literatura brasileira candnica.

Por outro lado, Gongalves rompe com tais tradi¢oes e homenageia seus ancestrais da
literatura negro-brasileira que batalharam em suas narrativas contra a reducio e o apaga-
mento de personagens e pessoas negras ao longo da histéria. A criagdo de uma protagonista
feminina, preta e africana, uma sobrevivente de diversas violéncias, mae de Luis Gama, é
um ato de rebelido em si. Gongalves confronta a tradicio de amenizar o estado conflituoso
do Brasil ao longo do século XIX e ventila as histérias de resisténcia e levantes que ocorre-
ram, descrevendo também os ritos e as crencas das religides suprimidas. A autora derruba a
ideia da existéncia da democracia racial brasileira, baseada na mesticagem amigével entre os
portugueses, os indigenas e os africanos, seus povos fundadores. O romance Um defeito de
cor aniquila tal hipétese firmemente, enquanto 7enda dos milagres permite entender que tal

nagao se realiza na Bahia.
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